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eologia y ritual en I,
obra de Rebecca Horn

Laimportante exposicién queel CGAC
dedica ala artista Rebeca Horn permi-
teatisbarlosrasgosesencialesde una
produccién pldastica extendida alolar-
gode casi cuatro décadas que han teni-
doun papel decisivoenel Artedela se-
gunda mitad del siglo XX.

Inquieta adentrarseen unaobra
desprendida del hontanarde la imagi-
nacién, donde para alcanzar la salva-
cién o curacionde una caida psicologi-
ca estitil el uso de pequenios artilugios.
Laobra ‘Comedores de arte’, que nosrecuerda a
Pollock, es la revancha de los autématas; son me-
canismos accionados por un movimiento que en
cortos intervalos retira latinta del lienzo. El es-
paciodeestaobralo percibimos comodramdtico
vy cercano al automatismo literario surrealista.

Desdelos inicios de losafios 70, la idea dela
percepciony las sensaciones corpdreas se incor-
porana untrabajo que maneja indistintamente
la performance, la instalacion, el video o el cine.
Laartistaindaga en su personalidad convirtien-
dosu cuerpoy el espacio que habitaen una pre-
sencia obsesiva recogida a través de estas nuevas
tecnologias. Son herramientas con las que ha
construido suvocabulario artistico.

Poraquel entonces, el tema de la diferencia-
cién entre interiory exterior del cuerpolellevaa
realizar trabajos coma ‘La trompa’. La artista se
coloca una mdscara sobre la bocay nariz, que se
va deslizando porel sueloala maneradeladeun
elefante. Esta ramificacion, que parte de su ser, le
permite volver a contactar con el mundotras una
larga convalecencia donde su interior rivaliza
con el deseo de aislamiento que genera infelici-
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dad. Rebecca Horn pretende encon-
trarsey lo hace atravésdel Arte.

Situaciones absurdas son recogidas
envideo. No se ponen cortapisas sia
través de ellas se consigue la salvacion
oliberacién deenergias. Una accién de
contenido casionirico (‘Unicornio’,
1970) permite pasar a una figura ha-
ciendo alarde de malabarista para no
perdereste dpice externo. Laimagen
entronca con los ritmos inicidticos
donde seres caminan como encanta-.
dos o sonambulos. Varios elementos se repitenen
susobras: las mdscaras, llenas de conotaciones
protectoras; las alas o plumajes, simbolizadoras
dela potencia sobrehumanay convirtiendo al
que laslleva en una criatura mitica; el espejo, su-
perficie fantasma que convierte al sujetoen apa-
riencia, en memoria del cuerpo pero sinconsis-
tencia, es decir, en mera ilusién. Olos cableseléc-
tricos como transmisores de energiay pasion em-
treel choque de unas piezas con otras.

En peliculas como ‘El bailarin’(1978) el espa-
cioesel protagonista, es el escenario idéneo para
la fantasia, donde los objetos cobran vida animi-
ca como la mesa que baila al ritmo musicaly
donde caben nuevas formas de existir y morir.
Un columpio incita a emprender el vuelo a la per-
sona que se siente en él, con un lamentable desti-
notrdgico. Pero, por fortuna, la vida contintia.

Lasimdgenes cargadas de movimiento que
presenta Horn buscan romper los limites arte-vi-
da buscando la reflexion del espectadory suin-
sercién en un arte que deja de ser pldstico para
convertirse en representativo, cercano ala danza
oalaproduccion teatral u operistica.




